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ENTRETIEN AVEC

COMMENT EST NE LES ORPHELINS ? D'UN
DESIR DE FAIRE UN ARME FATALEA LA
FRANCAISE ?

J’ai mis du temps a réeflechir a cette his-
toire. Au départ, j’ai développé plusieurs
scripts que j’ai eu du mal a vendre. Je n'avais
pas encore trouvé mon identité et le su-
jet que je voulais raconter. Quand l'idée des
Orphelins est arrivée, ma premiére re-
ference n’était méme pas L’Arme fatale
mais Tango & Cash!' J’en ai parlé a mon ami
Alban Lenoir, que je connais depuis plus de
20 ans. Il m’a dit que ca l'intéressait. Il m’a
présenté le producteur Rémi Leautier. Il a
tout de suite eté emballé. Il m’a ensuite pre-
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REALISATEURET SCENARIST

connaissais plus ou moins parce que j'al
vaillé sur quatre films de Jacgues Audiard -
et Nicolas avait été al'origine d’&npraphete
De Tango & Cash, mon instinct est alors re-
venu sur mon film de chevet, L’Arme fatale.
J'avais aussi comme référence Les Spécia-
listes. Lanvin et Giraudeau, c’est le dernier
duo mythique de la comeéedie d’action en
France.

EN DEMARRANT CE PROJET, QUELLE
ETAIT VOTRE AMBITION ?

Je voulais rendre hommage aux films qui me
faisaient réever dans les années 1990 : des

_graves‘ Les méd|

\—/WAI VOULU FAIRE LE
FILM QUI ME MANQUAIT

dramé de I'actic wf"‘

chants. Et les scenéﬁd action t’en mettaient
plein les yeux. J’ am?hulu faire le film gui me
manguait dans le cinéma francais. Avec I'ar-
rivee des platefermes et ce gu’'on peut voir
dans le cinéma caréen ou espagnol, c’est
compliqué de faire du rechauffé. Le public
a besoin de fraicheur. Surtout quand on a la
prétention de le faire venir en salle. Avec Les
Orphelins, on ne veut pas copier non plus
les Ameéricains, mais montrer qu’on a un
savoir-faire avec une identité propre, gu’on
a des acteurs et des techniciens qui savent
aussi fabriquer des films d’action.
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VOUS AVEZ UNE GRANDE EXPERIENCE
EN CASCADES ET EN COMBATS. QUAND
VOUS ECRIVIEZ LE SCENARIO, EST-

CE QUE VOUS AVEZ COMMENCE PAR
IMAGINER LES SCENES D'ACTION OU LES
PERSONNAGES ?

C'est d’abord les personnages et I'histoire.
Je faisais déja comme ca en tant que cho-
regraphe. Je n’ecrivais pas les sceénarios
mais je partais des personnages et de I'his-
toire pour créer les scenes d’action. Pour
Les Orphelins, c’était pareil. Il y a des regles
dans un film d’action. Il faut au moins guatre
ou cing bastons, une longue « car chase ».
Tout est dans le dosage. Je ne voulais pas
faire des scenes d’action gratuites et inter-
minables. Prenez la premiére scene d’action.

Les personnages apprennent a se connaitre.
Elle est donc trés bréve. A la fin, la bagarre
dure au contraire plus longtemps pour ra-
conter ce lien qui finit par unir nos trois per-
sonnages Leila, Gab et Driss.

QU’EST-CE QUE VOUS VOULIEZ RACONTER
A TRAVERS LES SCENES D'ACTION ?

Présenter un personnage a travers l'action,
c’est guelque chose que j’adore faire. Quand
on présente dans la premiere scene Leila
en train de faire de la canne de combat, puis
gu’on la montre tres énervée, on comprend
gue c’est une fille de caractere, gu’elle ne
se laissera pas faire. C’est nécessaire pour
justifier et créedibiliser qu’elle est capable

de prendre une arme, de se rendre chez
guelgu’un, de vouloir le tuer et de survivre
face au danger. Je voulais aussi amener un
coup de projecteur sur la canne de combat.
Faire faire du kung fu ou de la boxe a Leila au-
rait eté un peu trop facile. Je trouve ca aussi
trés beau. C’est une idée que j'ai eue il y a dix
ans quand j'étais coordinateur des cascades
sur James Bond. Je voulais le mettre dans
Spectre.

CHAQUE PERSONNAGE A SON PROPRE
STYLE DE COMBAT QUI CORRESPOND ASA
PERSONNALITE.

Pour Driss, ma référence était Ray Donovan.
C’est un mec qui a un pied dans le monde des
voyous et qui a des contacts chez les flics.
Mais il vient des forces spéciales. On sait gu'il
a l'entrainement spécifique mais aussi le
vicedelarue -etils’en sert dans les bastons.
C’est un cameéléon. Au contraire, Gab est un
mec tres droit. Il a été chez les flics, il est a
'IGPN. Il @ un cotée tres militaire, tres carre,
tres soigné dans sa maniere de se battre.
Romain Levi, qui joue le grand méchant, in-
carne un mercenaire. Je voulais gu'’il ait un
coté rigide, puissant. Le karaté shotokan,
gu’il pratique dans le film, c’était assez par-
fait pour ca. C'est un karate tres violent, tres
dur. Ces trois styles sont complétés par celui
de Leila qui est plus envolé, plus gracieux et
en meme temps explosif et efficace.



ALBAN LENOIR A UN LOOK TRES
DIFFERENT DE SES AUTRES FILMS
D’ACTION. AVEC SES CHEVEUX EN
ARRIERE ET SA BARBE RASEE, IL A UN
VISAGE TRES DUR.

Jevoulais prendre le contre-pied. Je trouvais
intéressant de I'amener dans cette direc-
tion. Il @ un coté un peu samourai solitaire.
Ca lui va bien. Et petit a petit, il commence a
se dérider, a s’ouvrir et on est d’autant plus
touché. Alban arejoint I'ecriture dés le debut
du projet. Le sujet lui parlait. Il est force de
proposition. C’est trées agréable de bosser
avec lui.

LE FILM FAIT AUSSI LA PART BELLE AUX
ACTRICES, DESUZANNE CLEMENT A
ANOUK GRINBERG.

Quand tu fais ce genre de film, tu te poses
toujours la question de qui vont etre les
meéchants. C'est toujours compliqué de se
renouveler. On est passeés par beaucoup
d’étapes a I'ecriture. Jusgu’au jour ou j'ai
commenceé a me renseigner sur la securité
privée. En termes d’argent, de puissance,
de personnes sur le territoire francais et de
dangerosité, ca dépasse tout ce que je pou-
vais imaginer. Je me suis dit que ce serait
intéressant s'il y avait une femme a la téte
d’une telle société. Je n’avais pas envie de
tomber dans la caricature du mec qui veut
venger son fils... Suzanne incarne parfaite-
ment 'ambiguité de ce personnage. On peut
s’'imaginer ce qu’on veut sur elle. Anouk, caa

éte tres rapide. Pendant I'écriture, j'ai vu un
film dans lequel elle jouait, L’Innocent. Elle a
une force et de la tendresse aussi, parfaite
pour son personnage de tutrice. On a tout de
suite de I'empathie pour elle. J'ai écrit pour
elle.

COMMENT AVEZ-VOUS CHOISISONIA
FAIDI? LE FILM REPOSE BEAUCOUP SUR
ELLE.

Le premier qui m’a parlé de Sonia, c’est Dali.
Jel'avais vu alaremise des meilleurs espoirs
féminins deux ans plus tot. J’'avais juste une
interrogation : est-ce qu’on va croire a son
age ? Elle n’a pas 17 ans comme le person-
nage de Leila. Elle avait 23 ans lors du tour-
nage. J'ai été tres franc avec elle. Elle a pas-
sé un casting. Je lui ai fait faire des essais
avec Alban et Dali. J’avais besoin de voir si
ca marchait. Quand je I'ai vue, c’était evident.
Elle a ce naturel. Elle a les yeux qui pétillent.
Quand elle se bat, elle est flippante. Elle a du
caractere.

PDURQUOI AVOIR SITUE L'ACTION DU

FILM A BIARRITZ ET SAINT-JEAN-DE-
LuUzZ?

C'est tres simple. Quand j'ai cherché I'endroit
du film, je me suis rappelé mes dernieres
belles vacances avec mes parents. J’'avais
10 ans. Je me suis dit gque j’en avais marre
gue les films francais qui se passent dans le
sud soient uniguement a Marseille ou a Nice.
Je voulais montrer autre chose. On a éteé re-

cus trés chaleureusement sur place. C'était
un vrai bonheur de tourner la-bas.

LES SCENES D'ACTION ONT-ELLES ETE
PENSEES PAR RAPPORT AUX
SPECIFICITES DU PAYS BASQUE ?

On a regardé les routes avec le régleur cas-
cades voiture sur Google Maps. Je voulais
gue la course-poursuite débute en centre-
ville avant de s’en éloigner. Alban, gui est
trés a l'aise en voiture, conduit. Pendant ce
temps, Dali est accroché a I'extérieur du ca-
mion et essaye d’y entrer. Je voulais qu’on
le sente a bout d’épuisement. Pendant ce
temps, Sonia se bat a l'intérieur du camion.
On a concu cette histoire pour qu’elle fonc-
tionne au milieu de Biarritz et de la circula-
tion. C’'etait assez jouissif de jouer avec ces
trois points de vue. Le résultat est tres cool.
La scene dure pres de sept minutes.

IL'Y A AUSSI UNE COURSE-POURSUITE
DANS LE MARCHE DE SAINT-JEAN-DE-
LUZ!

Onl'avraimentfait! Et c’est un marche classé
historique ! C’est un vrai coup de chance. On
devait tourner la fin de la course-poursuite
et la scene de baston qui suit @ Bayonne.
Sauf gu’on a perdu toutes les autorisations
et tous les décors un mois avant la fin du
tournage. Mon régisseur avait un bon feeling
avec le maire de Saint-Jean-de-Luz. Saint-
Jean-de-Luz, c’est mignon, mais ce n’est pas
Bavonne. J'ai accepté a la condition d’avoir le



marché et de pouvoir faire un « foot chase »
dans la ville. Je voulais qu’on entre dans la
ville, gu’on sente les gens. La traversée de la
halle a eté compliquée. La mairie nous a fait
confiance. On I'a fait pour de vrai. Quand tu
vois la voiture sortir, il y avait moins de 10 cm
de chaque cote.

UNE AUTRE SCENE D'ACTION TRES
IMPRESSIONNANTE SE DEROULE SOUS
UNE FORTE PLUIE.

C'est une réference a L’Arme fatale. Et |la
metéo est comme ca dans le Pays basque. lI
peut vy avoir un grand soleil et tout d’'un coup
un orage arrive. Au-dela de la référence a
L’Arme fatale, je voulais amener une texture
différente a la scene. La pluie renforce la
tension dramatigue et amene un coté puri-
ficateur. C’est trés compliqué a tourner. Pour
les acteurs, ca a été un cauchemar. Mais
personne ne s’est plaint. Quand tu tournes

du matin au soir sous l'eau, t'es trempeé.
T’'es mort de froid. C'est long. lls ont fait une
grande partie des combats eux-memes, de-
hors, sans fond vert. Il a fallu étre vigilant, ne
pas se blesser.

COMBIEN DE VOITURES ONT ETE
DETRUITES PENDANT LE TOURNAGE ?

Deux Ford Capri ont vraiment été détruites.
On en avait 3. Le SUV qui a pris la Capri sur la
tronche, il a un peu souffert. La camionnette
qui se fait retourner aussi.

LE CINEMA D’ACTION FRANCAIS A REPRIS
CES DERNIERES ANNEES DES COULEURS
GRACE AU STREAMING. LES ORPHELINS
SORT EN SALLE. EST-CE QUE VOUS
SENTEZ UNE RESPONSABILITE ? UNE
FIERTE ?

Une fierté, si ca marche. Une responsabi-
lité, oui. J'ai plusieurs responsabilités. La

premiére vis-a-vis de mes collegues cas-
cadeurs et cascadeuses. On me donne ma
chance en tant que réalisateur. Comme on
a donné sa chance a Chad Stahelski pour
John Wick ou a David Leitch pour
Atomic Blonde. J'ai envie d’ouvrir la voie en
espéerant que d’autres coordinateurs de cas-
cade auront la chance de passer a la réalisa-
tion. Il v en a plein qui ont les moyens et le
talent pour le faire. La deuxieme responsabi-
lité, c’est de se dire gu’un film francais d’ac-
tion au cinéma peut marcher et peut intéres-
ser les gens a partir du moment ou la recette
est bonne. Si les gens ressentent I'envie
gu’on a essaye de transmettre dans ce film,
je pense gu'ils seront au rendez-vous.
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ALBAN LENOIR

L'HISTOIRE DES ORPHELINS COMMENCE
ILY A PLUS DE 20 ANS SUR LE TOURNAGE
DE TAIS-TOLI...

C’est vrai ! J'étais figurant sur le film, entou-
ré de cascadeurs dont Olivier Schneider. Sur
le tournage, je les tannais avec des tas de
guestions. Je m’entrainais avec eux. Sans
Tais-toi, je n’aurais pas fait cette rencontre
et Les Orphelins n’existerait pas. C’'est fou.

COMMENT EST NE LES ORPHELINS ?
Olivier avait cette envie de Tango & Cash et
de L’Arme fatale. Je |ui ai dit de poser ces en-
vies sur papier. Puis on est allé voir le pro-
ducteur Rémi Leautier et on a commence a
ecrire ensemble avec Nicolas Peufaillit.

LE CONCEPT VOUS A-T-IL TOUT DE SUITE
PARLE ? C’'EST POUR CA\QUE VOUS AVEZ
PARTICIPE A L'ECRITURE?

Oui ! J’avais envie qu’Olivier me sente impli-
gué au maximum, comme Guillaume Pierret
sur Balle perdue. Méme si je n’ai pas besoin
de ca pour ca, c’est toujours un plus de par-
ticiper au scénario. C’'est aussi un plus sur
le tournage pour échanger quand il'y a des
soucis. J'ai apporté de ’lhumour et un maxi-
mum de véracité dans les situations. C’'était
un super travail d’equipe.

VOUS AVEZ CHANGE DE LOOK PAR
RAPPORT A VOS PRECEDENTS FILMS.
VOTRE VISAGE EST PLUS SEVERE. VOTRE

PE?SONNAGE Eié MUTIQUE. EST-CE QUE
CETAIT VOT E?

Jai imposé la coupe de cheveux. Olivier
n’'était pas t'lji_‘e_g, chaud au départ. Mais je de-

vais la gar_%qﬂﬁautre projet. Au bout
du compte;i a ete ravi. Il fallait le pendant
de Dali qui est explosif, sans filtre. Je suis
plus terre-a-terre. C’'était cohérent avec ce

gue je voulais dégager avec ce role. J'essaye
d’avoir un look différent a chaque film.

D'HABITUDE, VOS PERSONNAGES
APPORTENT TOUJOURS UN PEU DE
COMEDIE...

Ce n'est pas moi qui fais les blagues cette
fois, c’est Dali! Il faut I'accepter. Je le vis tres



bien ! Avec Dali, ca a été une rencontre for-
midable. Je ne pouvais pas espérer mieux.
C’est un super mec. On a fait un duo d’enfer.
On a toujours cette hantise de s’entendre
dans la vie et que rien ne marche devant la
camera... Et Ia on a tout de suite senti gu’on
etait a I'écoute et gu’on avait des idées I'un
pour l'autre. On n’arrétait pas de faire du
ping-pong pour ameéliorer chaque dialogue
et chague scene. Il y a eu beaucoup d’'impro
dans I'humour. C'est un de mes meilleurs
tournages.

CE N’EST PAS UNIQUEMENT UN BUDDY
MOVIE. LE DUO DEVIENT RAPIDEMENT UN
TRIO...

Grace a Sonia, notre petite révélation. Elle
est allée au charbon. Il était compliqué, ce
role. Elle s’en est tres bien sortie. Elle s’est
pris des toles, des bleus. Mais elle y retour-
nait. Des la premiere scene, on sent que si
son personnage t’en colle une, tu vas la sen-
tir passer. Ca ne sort pas de nulle part. C'est
bien fait. Il fallait une actrice qui s’'investisse
a 1000%. Elle a tout donné. Je suis fier de ce
trio gqui marche aussi bien.

ILY A DANS LE FILM DES COURSES-
POURSUITES APIEDET E!l VOITURE,

DU :I'IR. C‘OMMENT VOUS ETES-VOUS
PREPARE?

J'étais déja un peu préet. Je venais de finir
Balle perdue 3. En conduite, j'étais au ta-
guet. Physiquement, Olivier ne voulait pas

guelgu’'un de massif. Je n'ai pas eu une
grosse prépa physique. A part les répéti-
tions pour les combats, et quelques répéti-
tions pour les scenes en voiture, ca a eté plu-
tot fluide pour moi.

UIES GENS VONT PENSER
QUE C’EST FAUX, ALORS

QUE TOUT EST REWU

EST-CE QUE VOUS FAITES TOUTES LES
CASCADES AL'ECRAN?

Je crois que j'ai fait @ 100% toutes les cas-
cades physiques. Et c’est moia 90% quand je
suis dans la voiture. La Ford Capri, trés, tres
bon petit joujou. Il y a dans le film une sacré
course-poursuite a Saint-Jean-de-Luz. On
s’est cogneés, on a volé, on a fait des tonnes
de dérapages. Dali s’est mis sur le capot. Ca,
ca met la pression : quand ton pote, I'acteur
principal, est sur le capot - meme s'il est ac-
crocheé - il ne faut pas faire de tete-a-queue.
Tu fais tres attention.

EST-CEQUECAA INFLUENCE VOTRE
MANIERE DE JOUER?

Bien sur gue ca nourrit le jeu ! Mais ca com-
plique tout. Et tous les cascadeurs te diront
gue dés gue tu dois jouer et faire en meme
temps une cascade millimétrée, c’est tres
compligué. Quand tu joues énerve, tu as ten-

dance a un peu appuyer sur I'accélérateur, a
un peu oublier tout ce qu’on t’a dit, et c’est la
gue vient le danger. Il faut garder son sang-
froid tout en jouant. Sur un tournage, je suis
concentré comme jamais. J'ai une enorme
exigence. Il n'y a rien au-dessus du film et de
ce qu’on peut donner au spectateur.

IL'Y A DE VRAIS MOMENTS DE BRAVOURE
DANS LE FILM. NOTAMMENT AU MARCHE
DE SAINT-JEAN-DE-LUZ!

Quand je vois la scene, je me dis que les gens
vont penser que c’'est faux ! Alors gue tout
est réel ! Il m’a frolé le cul, le SUV ! Mon ta-
lon a failli taper contre le capot. C'était un
peu serré. Quand on a coupé, il m’a dit que
jétais parti un peu tard. L’'avantage, c’est
gu’on se connait tous avec les cascadeurs.
On a une confiance mutuelle. Je sais gu’ils se
permettent plus de choses avec moi. On se
permet de resserrer un peu tous les timings.
Dans I'équipe, il v a des gens de Balle Perdue
comme Pascal Lavanchy mais aussi pas mal
de petits jeunes. lIs avaient envie de repous-
ser les limites.

IL FAUT DIRE QU'ON TRAVERSE UN AGE
D'OR DU CINEMA D'ACTION FRANCAIS
DEPUIS QUELQUES ANNEES...

L'idée - utopique - de Balle perdue était de
relancer le genre et I'action en France. On
avait perdu toute la confiance du public. I
fallait redonner cet engouement, montrer
gu’on sait faire ce genre de film, gu’'on n'a



pas besoin d’étre américain et d’avoir un
budget de 200 millions de dollars pour gue
le public kiffe. On s’est casseé la téte pour ap-
porter des scenes inédites. C’était mon leit-
motiv pendant la préparation.

DANS QUEL ETAT D’ESPRIT ETIEZ-VOUS A
LA FIN DU TOURNAGE ?

J'ai rarement été aussi epuise. J'ai fait plus
d’action que tous mes films précédents, que
ce soit Balle perdue, AKka... Je n’ai jamais au-
tant donné de moi. Je n’ai jamais fait autant
de prises, de chutes, de bastons.. C'était
trées dense, beaucoup plus que dans Balle
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perdue 3 ou bizarrement je n’avais jamais
autant piloté.

ETIEZ-VOUS TRISTE QUAND LA FORD
CAPRI DU FILM A ETE DETRUITE ?

Ca faisait un peu mal au cceur. On la voulait
tous les deux avec Olivier ! Il reste un dupli-
cata. Ca m’a fait plus de mal que I'Alpine de
Balle Perdue.

LE FILM EST COURT - SEULEMENT 1H35 -
ET VA DROIT AU BUT.

On est bien d’accord. Dés le scénario, on en
parlait avec Olivier. Ca me tenait vraiment

a caeur. On ne voulait pas compresser pour
compresser mais faire un film fluide, simple,
sans tomber pour autant dans la série B,
pour apporter de I'émotion. J'espéere vrai-
ment gue les spectateurs passeront un
bon moment, gu’ils rigoleront, qu’ils seront
cueillis par certaines scenes d’action assez
folles, gu'ils seront touchés a des moments.
Et gu’ils auront envie de voirun 2!



CE N'ESTPAS VOTRE PREMIERE
COLLABORATION AVEC OLIVIER
SCHNEIDER...

On s’est rencontrés sur le tournage du der-
nier James Bonél, Mourir peut attendre.
C’est une des personnes avec qui j'ai passe
le plus de temps sur le tournage, pendant
sept mois et demi. On avait pris plaisir a bos-
ser ensemble. On s’était dit qu’un jour on re-
travaillerait ensemble. Je ne savais pas com-
ment. Je pensais retrouver Olivier sur un
Fast and Furious. Finalement, pas du tout.
Il avait des volontés d’écriture et de réalisa-
tion. Un jour, il a voulu me faire lire guelque
chose. C'était Les Orphelins. || m’a raconté
I’histoire autour d’'un café. Le scénario m'a

g

e

assez surpris. J'ai eu tres envie de faire par-
tie de cette aventure.

QUELLE AIETE VOTRE REACTION EN
DECOUVRANT.LE SEENARIO ?

C'est un film complet, pas uniguement un
film d’action. Le personnage de la fille, jouée
par Sonia Faidi, apporte une profondeur. Le
film demarre avec une tragédie mais on n’a
pas le temps de s’enliser dans du pathos.
Sonia, c’est la révélation du film. Elle était
dans Avant gue les flammes ne s’éteignent.
Elle a cette capacité d’écoute, d’étre tout de
suite avec son partenaire de jeu. Elle a un bel
avenir.

A QUOI RESSEMBLAIT LE SCENARIO ?
LES CASCADES ETAIENT-ELLES DEJA
ECRITES?

Olivier est un grand technicien. Sur le papier,
il @ une facon de raconter les bagarres et
les combats de maniére assez précise sans
avoir besoin de deétailler la chorégraphie.
Dans le scénario, on avait tout de suite I'in-
tensite et la direction qu’allaient prendre les
sequences. Olivier nous atres vite montre les
vidéos de prévisualisation des combats qui
avaient eté prépareées par I'equipe de coor-
dination des combats et des cascades. On a
su tres tot que le bateau était bien mené par
Olivier. Il avait des références précises. Pour
la scéne de baston a la fin, il voulait notam-



ment faire un clin d’eeil au Pacte des Loups
avec 'ambiance sous la pluie.

C’EST UNE SCENE ASSEZ
IMPRESSIONNANTE. L'AMBIANCE
CHANGE DU TOUT AU TOUT EN QUELQUES
INSTANTS.

On a tourné dans le Pays basque et c’est
compléetement la météo locale ! On a eu des
petites frayeurs sur le tournage, notamment
la premiere semaine. On avait pas mal de
scenes a tourner en extérieur la nuit. Il pleu-
vait des cordes sans arréet. C’est génial pour
le film mais moins pour les raccords ! On avait
mis des baches sur les trajets extérieurs pour
marcher a sec d’'un décor a un autre. Mais a
cause de la pluie les baches étaient remplies
d’'eau. Ca devenait des chaudrons entiers de
flottes. On ne savait plus ou se mettre pour
etre a I'abri. Je me souviens d’'un moment ou
jai cru etre a I'abri et le surplus d’eau de la
bache s’est reversé sur moi! J'ai été comple-
tement noyé'! Il a fallu me sécher avec je ne
sais plus combien de seche-cheveux! C’'était
drole.

COMMENT VOUS ETES-VOUS PREPARE
POUR FORMER LE DUO AVEC ALBAN
LENOIR?

On s’est vus pour la premiere fois a une lec-
ture de scénario. On s’est tout de suite en-
tendus. Il a cette capacité, Alban, a etre tres
pro et trés généreux. Sur un tournage aus-
si long, qui a duré 11 semaines, on ne peut

pas faire semblant. Il y a une facilité a bos-
ser avec lui. Il fallait rester au maximum en-
semble pour s’apprivoiser et apprendre a se
connaitre. Ca a ete facile en soi parce gu’'on a
guasiment toutes nos scenes ensemble. Ce
bindme, on I'a cerné assez vite. C'était plus
pratique pour improviser sur le tournage.

AVEZ-VOUS SsuUBI UNEPREPARATII‘JN
PHYSIQUE PARTICULIERE POUR REALISER
VOS CASCADES?

Il y @ eu un coaching en amont. Je me pre-
pare toujours physiguement pour les roles.
Mon personnage est dans des magouilles
mais il est passeée par les forces speéciales. Il
a une certaine tenue, un coté explosif, spor-
tif, militaire qui doit se dégager, qui doit etre
ressenti. Il N’y a pas de secret : il faut aller a
la salle de sport. J'ai pu retrouver un coach
a la salle qui s’appelle La Source, Akim. Pen-
dant des mois, on s’est entrainés sur des
sessions explosives pour que je me sente
bien dans mon corps et pour etre en capaci-
teé de réaction et suffisamment endurant sur
tout le tournage. Les courses-poursuites, les
bagarres, ca prend enormément de temps
sur le planning. Et il est hors de guestion de
se blesser. Pour etre confiant, et limiter la
casse, il faut bien se préparer.

ROMAIN LEVI, QUI INCARNE L'UN DES
GRANDS MECHANTS DU FILM, A SUBI LUI
AUSSI UNE PREPARATION TRES INTENSE.

J'avais déja tourné dans Les Sauvages avec

Romain Levi. C’était super de le retrouver. Je
me posais tellement de guestions sur son
role en lisant le scénario. Et quand j’ai vu que
c’était lui, c’était une évidence. Romain Levi,
c’est Terminator ! lls lui ont mis un style de
combat proche du karaté shotokan. Il a un
coté tres droit, trés japonais. Ilaune facon de
délivrer des coups avec des frappes lourdes,
voire métalligues. Comme des coups de ma-
trague. Je I'ai vu pendant les répeétitions. On
s’est entrainés un peu ensemble. Il a changé
son apparence, sa physicalité pour se mettre
au service du personnage et du film. Je tiens
aussi a saluer la performance de Suzanne
Cléement. Arriver avec si peu de jours et de-
VOir camper un personnage aussi complexe,
avec cette sorte d’autorité glaciale, et ne pas
tomber dans une caricature, c’était vraiment
une master class chaque jour.

AVEZ-VOUS REALISE VOUS-MEME LA
SCENE OU VOTRE PERSONNAGE EST
ACCROCHE A UN VAN QUI ROULE A TOUTE
VITESSE ?

Ce n’est pas entierement moi. Jamel Blissat,
gui est un grand cascadeur, m’a doublé. Il a
passeé toute une journée accroché au van. Ca
nécessite un niveau hors du commun et des
compeéetences de gymnaste, une capacité a
MOouvoir son corps dans I'espace pour que
ce soit esthétigue. Les cascadeurs ont une
incroyable maitrise de leur corps. Nous, les
comeédiens prets a faire de I'action, on est
entrainés pour ca. Mais ce serait une grosse
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erreur de nous accrocher a un van sur des
plans larges qui vont durer toute une jour-
née. On risque de ne plus sentir notre corps
pour assumer la fin de la journée et tourner
le lendemain. Les cascadeurs font un travail
formidable et efficace. J'ai fait tous les com-

bats, un peu d’accroche sur le van et sur le
capot en studio. J'ai pu sentir les sensations.

LES ORPHELINS PROPOSE DES SCENES
D’ACTION VARIEES ET MANIFESTE UNE
FOIS DE PLUS LE SAVOIR-FAIRE DU
CINEMA FRANCAIS EN MATIERE D’ACTION.

On n’a rien a envier aux Americains la-des-

sus ! De ce que j’'ai vu sur ce tournage, la
seule différence, c’est gu’on n’a pas le droit a
I'erreur. On a un seul camion. On n’a pas 100
Range Rover.Comme on le fait une seule fois,
tout le monde doit etre préet. Ca amene une

adrénaline incroyable. A plusieurs reprises,
on savait gu’on avait qu’une seule prise. On
n’avait pas le luxe de se planter. Et sur le ré-
sultat final, ca ne se voit pas. Tout est reussi.
C’est une des plus-values du film : on a des
pointures. C’est un film a spectacle. J'espéere
gue ca va marcher, gue les gens vont pou-
voir se régaler avec ce film. Si ca peut un pe-
tit peu décanter ce complexe francais sur les
films d’action et notamment sur les films de
genre au sens large, ce serait super.
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